
Zofia Kryspin 

 

 

Streszczenie pracy magisterskiej  

Autorka, używając definicji życiowymazywania, próbuje opowiedzieć historie Ludmiły 

Murawskiej-Péju i Ludwika Heringa – współtwórców Teatru Osobnego, przez chwilę również, 

współpracowników Teatru na Tarczyńskiej. W rozdziale pierwszym poddaje analizie dostępne 

narracje o bohaterach próbując ująć i opisać fragmenty ich życiorysów. Korzystając z własnej 

definicji powidoków i koncepcji auto/bio/geo/grafii Elżbiety Rybickiej autorka skupia się na 

miejscach ich biografii – Warszawie (przed- i powojennej) – głównie okolicach Woli i Ochoty, 

Pruszkowie, Łodzi i Paryżu. Rozdział drugi koncentruje się na chronologicznym 

uporządkowaniu i opisaniu teatralnej drogi Mirona Białoszewskiego, a także Heringa i 

Murawskiej-Péju oraz analizie ich odmiennych metod pracy. Czerpiąc z podziału Diany Taylor 

na archiwum i repertuar autorka analizuje, jak artyści (współ)tworzyli spektakle w Teatrze na 

Tarczyńskiej, Teatrze Osobnym i Klubie Hybrydy oraz próbuje znaleźć przyczynę teatralnych 

sporów. W rozdziale trzecim skupia się na życiu i twórczości Murawskiej-Péju – opisuje jej 

(auto)biografię za pomocą praktyki porażki Jacka Halberstama i performatywności negatywnej 

Joanny Jopek oraz próbuje sprawdzić, czym mogła być dla niej wolność. W epilogu zastanawia 

się nad znaczeniem słów „osobność” i „kolektywność”, a w zakończeniu podsumowuje 

najważniejsze założenia na temat życiowymazywania i archiwalnej pustki.  

 


